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ПЕРЕДМОВА 

У кінці ХІХ – на початку ХХ ст. настав новий період в історії сві-
тової літератури. Зміна суспільно-політичних обставин, поява нових 
рушійних сил історії викликали зміни і в мистецтві, яке завжди розк-
риває сутність життя. Цей процес позначений високим рівнем 
художнього моделювання дійсності, розмаїттям течій, жанрів, репре-
зентованих більш чи менш відомими на сьогодні художниками слова, 
інтенсивністю пошуків нових мистецьких форм. У цей час, поряд із 
корифеями красного письменства, з’явилося нове покоління митців, 
про яких Іван Франко писав, що «молода генерація виступила на літе-
ратурне поле з новими окликами, з новим розумінням літератури і її 
задач. Література мала бути по змозі вірним зображенням життя, і то 
не мертвою фотографією, а образом, огрітим власним чуттям автора, 
надиханим глибинною ідеєю». Молоді письменники виходять поза 
рамки писань «про народ» і для «народу», вони звертаються до філо-
софських, моральних і психологічних проблем. 

На зламі двох століть неабияке місце посідає «жіноча література». 
Минає час, міняються століття. Письменники кінця ХІХ століття по-
казали красу і чарівність першого дотику руки, першого поцілунку, 
першого почуття. Проте минуло кілька десятиліть, і романтичні обра-
зи перетворилися на «типових героїв у типових обставинах», а кінець 
ХІХ століття став кінцем і високого кохання. Г. Ібсен і Г. Флобер, а 
слідом за ними М. Метерлінк і Б. Шоу, Гауптман і Б. Брехт, А. Чехов 
та інші показали епоху на зламі двох століть, епоху, коли серця розби-
ваються, а не з’єднуються. ХХ століття взагалі стало «століттям не-
зустрічі, не-любові, не-щастя». 

Роман Г. Флобера «Пані Боварі» та п’єса Г. Ібсена «Ляльковий 
дім» – це твори про людську душу. В них порушується проблема не-
безпек, які криються у прагненні людини до повної реалізації свого 
призначення. Таке прагнення часто реалізується за рахунок щастя і 
життя інших людей – і тоді виникає трагічний конфлікт. У центрі обох 
творів стоїть образ жінки – жінки ХІХ століття, яка була обмежена в 
можливостях реалізувати себе як особистість і бачила сенс у житті 
лише тоді, коли воно було сповнене любов’ю.  

Ця тема не втратила своєї актуальності на сьогодні, тому, на нашу 
думку, повчальними для молодого покоління є не тільки величні жі-
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ночі образи, які можуть бути ідеалом, моральним взірцем для молоді, 
але й трагічні долі жінок, які стали жертвами власних ілюзій. 

Досліджувані твори на сьогоднішній день досить ґрунтовно про-
аналізовані, проте автори намагалися уникнути усталених підходів до 
тлумачення їх змісту і знайти новий аспект, який часто лишається за 
лаштунками. Проблема, яка порушена у даному дослідженні, залиша-
ється маловивченою. За основу для аналізу образів Емми Боварі та 
Нори Хельмер, а також для визначення тих чинників, які не дозволя-
ють їм самореалізуватися, авторами взято характеристику жіночих 
образів за такими параметрами: визначні прикмети їхнього духу, від-
носини до протилежної статі, оточуючі обставини життя, становище в 
теперішнім суспільнім устрої. Мрії героїнь творів, які розбиваються 
об скелю буденності або виявляються безпідставними ілюзіями, приз-
вели до втрати сенсу життя.    

Основоположною ідеєю монографії є дослідження процесу фор-
мування духовного світу жінки та її самореалізації як особистості під 
впливом ілюзорного світобачення на прикладі героїнь роману 
Г. Флобера «Пані Боварі» та п’єси Г. Ібсена «Ляльковий дім». 

Основну увагу в монографії приділено з’ясуванню сутності нова-
торства Г. Ібсена у розвитку драматургії кінця ХІХ – початку ХХ 
століття, внеску Г. Флобера у розвиток епічної прози реалістичного 
спрямування; визначенню сутності та смислового навантаження жіно-
чих образів у літературі ХІХ століття. Зроблено компаративний аналіз 
драми Г. Ібсена «Ляльковий дім» та роману Г. Флобера «Пані Боварі» 
з метою розкриття проблеми справжнього призначення людини в 
цьому світі та характеру жіночих образів, показавши їхню багатогран-
ність та психологічну неоднозначність. 
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РОЗДІЛ 1 
ОСНОВНІ ТЕНДЕНЦІЇ РОЗВИТКУ ЛІТЕРАТУРИ 

КІНЦЯ ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ 

1.1 Роль норвезького драматурга Г. Ібсена 
у створенні «нової драми» 

ХІХ століття тихо помирало… На зміну йому йшли нові відноси-
ни, нові стосунки, нові протиріччя ХХ століття, де вже не було місця 
для спокою і затишку. А людина на межі епох опинилася перед лицем 
життєвих буревіїв і соціальних трагедій. Уже ніщо не могло врятувати 
її від майбутнього апокаліпсису, але вона ще могла залишитися сама 
собою, не втратити свою гідність і тим самим не схилитися перед об-
ставинами. Але коли людина є дійсно людиною? Що може допомогти 
їй вистояти у стрімкому і нестійкому світі? І чи є у неї якийсь захист 
від невблаганної долі, яка вже постукала у її двері?..  

Над цим питанням замислювався драматург Генріх Ібсен (1828–
1906), якому судилося стати останнім представником старої театраль-
ної системи і провісником нової драми. Виходець із небагатої сім’ї, 
він рано пізнав жорстокість світу, тяжку працю. Та сила духу і віра в 
покликання дали йому змогу пройти шлях від учня аптекаря до пись-
менника зі світовим ім’ям, драматурга, співпрацювати з яким 
прагнули найкращі театри Європи. Якими б не були його п’єси – ро-
мантичними, філософськими, реалістичними – його завжди цікавила 
людина. Він започаткував дискусію і так розширив її права, що, на 
думку Б. Шоу, вона з’єдналася з ідеєю. А глядачі стали не тільки спо-
стерігачами, а й учасниками дії. Його драми судили чи хвалили, але 
вони нікого не залишали байдужими [52, с. 6]. 

Норвезький літератор був чи не найпершим митцем – представни-
ком «малої» літератури, який привернув увагу освіченої частини 
світового суспільства до деяких нових для ХІХ століття тем та про-
блем, примусив заговорити про свою незвичну творчу манеру. Витоки 
його творчості – у сентименталізмі, в бунтівному русі бурі і натиску 
кінця ХVІІІ ст. А пізній Ібсен був причетний до течій, що позначили 
початок ХХ століття – символізму і неоромантизму. Драматург, який 
завжди відгукувався на соціальні зміни і настрої, мабуть, як ніхто ін-
ший зобразив ХІХ століття у його русі, розвитку і змінах. Він був 
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дуже чутливим до суспільного розвитку своєї рідної країни. Норвезька 
специфіка в його творчості давалася взнаки. Г. Ібсен відбивав «вели-
ку» світову дійсність крізь призму своєї вітчизняної. Саме від 
демократичних гасел бере початок естетична позиція Г. Ібсена, спря-
мована на формування вільної, повноцінної і самодостатньої людини. 
Об’єктом його зображення стало людське «Я», сповнене своєрідності, 
сили почуттів, волі і здатності до активних дій. Після захоплення на-
ціонально-визвольними рухами драматург переносить центр ваги цієї 
боротьби на внутрішнє звільнення особистості, протиставляючи 
окрему особистість усьому суспільству [25, с. 11–12]. 

Генріх Ібсен відіграв важливу роль у становленні європейської ре-
алістичної драми. «Драма (від грецької «дія») – один із родів 
художньої літератури (поряд з епосом та лірикою). Особливість драми 
як роду полягає в тому, що вона призначена для сценічного втілення. 
Явища життя і характери героїв розкриваються через розмови дійових 
осіб (діалоги, репліки, монологи). Драма як літературний рід ділиться 
на три основні види: власне драму, трагедію і комедію» [45, с. 20]. 
Новаторство драматурга полягає в оригінальності тематики (на пер-
ший план висувалися гострі суспільні проблеми на тлі щоденних 
обставин, близьких кожному читачеві), у відмові від звичного любов-
ного конфлікту як головного, у постановці низки болючих проблем 
про особистість та її стосунки з суспільством. Драматург змушує шу-
кати відповіді на порушені питання. Тому інтелектуальні соціально-
психологічні п’єси Г. Ібсена реалістичного і символічного періодів 
його творчості завжди відкриті, незавершені, дають можливість буду-
вати над текстом власний надтекст і автору, і читачам чи глядачам. 

Новий спосіб мислення, нове розуміння людини і завдань митця 
вимагали для свого втілення незвичних засобів. З кінця ХІХ століття 
характерною ознакою літературного процесу стають структурні по-
шуки в напрямку звуження простору і часу дії, максимальної її 
концентрації, розширення та ускладнення ретроспекції [15, с. 47]. Ре-
троспекція – (у перекладі з латинської retro – «назад», speaсtare – 
«дивитися») – звернений до минулого, огляд того, що було в минуло-
му. Вона позначає композицію, розкриває, оголює конфлікт, має 
функцію композиційного старту, допомагає розкритися психології ха-
рактерів [41, с. 9]. 
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Ібсен відкрив і для драматургів, і для романістів нову роль та фор-
ми ретроспекції. Її функція значно більша, ніж та, яку виконували в 
попередніх драмах репліки про минуле, і вона не дається цілісним хро-
нологічним блоком, як це було в романах ХІХ століття. Вона розірвана, 
вкраплена в дію, що вимагає від того, хто сприймає напруженої уваги 
до кожного слова та уміння прикласти ці розкидані частинки одна до 
одної, впорядкувати їх у хронологічній і логічній послідовності. 

Ретроспекція визначає і композицію, і розкриття конфлікту та ха-
рактерів. Її традиційна функція соціального і психологічного старту 
зберігається, але стає дискретною, делікатною. Поряд з цим у неї 
з’являється функція зривати маски, завіси, тобто оголювати правду. 

Розвиткові реалістичної драми Г. Ібсена сприяло встановлення в 
європейському суспільстві періоду «спокійного» стану буржуазного 
існування. Основний зміст ібсенівського реалізму полягає в тому, що 
благодатний з першого погляду куточок дійсності в процесі розвитку 
конфлікту виявляється далеко не комфортним [25, с. 12]. 

Особливістю реалістичних п’єс Г. Ібсена є їх досить часте базу-
вання на підвалинах так званої «інтелектуально-аналітичної 
композиції». Дія драми починається в момент, коли, здавалося б, усе 
добре і в сім’ї, і в містечку – люди живуть щасливо, а їхнє майбутнє 
обіцяє бути ще кращим. Торвальд Хельмер отримає вищу посаду 
(«Ляльковий дім»), до фрау Альвінг приїде її єдиний син («Привиди»), 
доктор Стокман очікує результатів свого наукового відкриття («Ворог 
народу»). Однак існує минуле, яке герої прагнуть викреслити зі свого 
життя або про яке не знають. Воно вривається в їхнє буття, і стає зро-
зуміло, що благополуччя – тільки видимість. Руйнується й майбутнє, 
яке бачилось щасливим. На цьому ґрунті вибудовується багатоплано-
ва ситуація випробування. Основна драматична напруга переноситься 
із зовнішньої дії у внутрішній світ, на переживання і розкриття склад-
них стосунків людини. Так створюється зовсім новий драматизм – 
соціально-психологічний, коли глибше і глибше розкривається те, що 
відбувається у свідомості, в почуттях людей, у їхньому ставленні одне 
до одного. Маємо процес психологізації конфлікту [15, с. 47]. 

Основні конфлікти Г. Ібсена співзвучні його добі. Недарма про-
тест героїні «Лялькового дому» проти принизливого становища жінки 
в сім’ї зустрів такий жвавий відгук у Норвегії і в усьому світі. 
Розв’язання конфлікту в драмах Г. Ібсена відбувається звичайно в 
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ідейному плані. Проте герої драми не лише втілюють ідеї автора, їм 
властиві всі людські пристрасті і почуття. Зазнавши сильних емоцій-
них потрясінь, зустрівшись зі складними життєвими проблемами, 
вони прагнуть осмислити все пережите, розкрити принаймні для себе 
самих внутрішній сенс цього досвіду, критично оцінити все, що їх 
оточує. Автор показує й шляхи, що ними герої приходять до розумін-
ня й утвердження своїх ідей, які звичайно збігаються з ідейними 
настановами автора. Герої Г. Ібсена спроможні дійти загальних ви-
сновків, а не просто відреагувати на життєві обставини, прагнуть 
жити інтелектуально. У його п’єсах саме розум та здатність осмисли-
ти дійсність допомагають людині змінити свою долю. Отже, 
драматургу вдалося створити глибокі образи, різнобічно висвітлити 
характери людей свого часу. 

Драматург критично ставився до конформізму, який, на його дум-
ку, заважає розвитку особистості («Пер Гюнт»). Водночас Г. Ібсен 
критикував і крайній індивідуалізм, переконливо доводячи неминучість 
загибелі навіть найсильнішої людини, якщо вона прагне реалізувати 
свій духовний потенціал, заподіявши шкоду іншим [56, с. 13]. Пись-
менник висловив глибоку віру в цінність окремої особистості, протест 
проти розчинення її в безликій людській масі. Головний мотив його 
творчості – заклик до людей виконувати своє справжнє покликання, 
але ні в якому разі не за рахунок чужого щастя чи навіть життя. 

Новаторським також є використання форми аналітичної драми. Її 
особливість – поступове розкриття трагічного сенсу зображуваної дій-
сності та розкриття глибинної сутності цього трагізму. Ібсен вдається 
до таких форм аналітизму, за яких розкриття сокровенних фатальних 
глибин зовнішнього щасливого життя здійснюється не лише шляхом 
зняття оболонки оманливості в даний відрізок часу, але і шляхом ви-
явлення хронологічно деяких джерел прихованого зла [5, с. 35]. 
Дослідники вказують на схожість аналітичної драми з давньогрець-
кою трагедією, передусім на схожість ібсенівських «Привидів» із 
«Царем Едіпом» Софокла [56, с. 13]. І справді, відразу привертає ува-
гу навіть композиційна близькість цих творів: у «Цареві Едіпі» весь 
розвиток дії підпорядковано розкриттю таємниці (у Софокла – таєм-
ниця вбивства царя Лая). Зв’язок Г. Ібсена з античною трагедією 
вбачають ще й у тому, що він певною мірою сприймає античну ідею 
долі, розглядаючи долю людини як певну закономірність, що не зале-
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жить від людини і обумовлює її поведінку. Але, на відміну від антич-
ної трагедії, у своїх аналітичних драмах Г. Ібсен прагне показати, що 
людська воля здатна долати навіть найнесприятливіші обставини. 
Драматурга цікавлять не винятки з системи стосунків в існуючому су-
спільстві, а те, що вважається в ньому нормою. 

Театр Г. Ібсена в наш час, на початку третього тисячоліття, знову 
стає актуальним, бо в його драматургії живе пристрасна, напружена 
боротьба яка відбувалася в душі людини-митця, – боротьба, про яку 
найкраще сказав сам автор:  

Жити – це значить знову й знову З тролями в серці бій. 
Творити – це суд суворий, Суд над самим собою [56, с. 13]. 

Проаналізувавши особливості творчої манери Г. Ібсена, ми визна-
чили такі основні риси започаткованої ним новітньої драми кінця ХІХ 
– початку ХХ століття:

− усі драматургічні твори цього періоду є п’єсами про людську 
душу, в яких ідеться насамперед про напружену, здебільшого трагічну 
боротьбу індивідуальності за власний унікальний духовний світ; 

− у п’єсах «нової драми» відбувається зближення драматургіч-
ного простору з тією реальністю, в якій живуть глядачі. Дія 
відбувається у Норвегії. Безпосередньо з цим пов’язана реабілітація 
прози як головної мовної форми драматургічного твору; 

− у п’єсах «нової драми» немає чіткої межі між трагедією і ко-
медією. Ця ознака поетики є наслідком бажання драматурга 
максимально наблизитися до дійсності, бо повсякденне життя трагі-
комічне; 

− композиція п’єс має інтелектуально-аналітичний характер. 
Майже всі п’єси розпочинаються показом зовнішньої ілюзії щастя, а 
закінчуються катастрофою. П’єси закінчуються інтелектуальним 
осмисленням персонажами власного життя; 

− незавершена кінцівка – найвидатніший внесок «нової драми» 
Ібсена до світової літератури. 

«Нова драма» Генріка Ібсена – справжній переворот у світовій 
драматургії. Норвезький письменник одним із перших серед драмату-
ргів ХІХ століття почав створювати п’єси, мовне оформлення яких 
було близьке сучасному глядачеві. Він переживає складну еволюцію 
від романтизму до реалізму і модернізму. 
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1. 2 Новаторство Гюстава Флобера в царині реалізму
другої половини ХІХ століття 

Письменницький геній одного з найблискучіших представників 
французького реалізму середини ХІХ століття Гюстава Флобера (1821 
– 1880) сягнув далеко за межі літератури його часу і по сьогодні ста-
новить справжній взірець неперевершеної художньої досконалості. 
«Він був незвичайною людиною, – писав про Флобера англійський 
письменник С. Моем. – Жоден з відомих нам авторів не віддавався лі-
тературній творчості з такою відчайдушністю і з таким пересердям… 
Для Флобера сенс життя полягав не у тому, щоб жити, а у тому, щоб 
писати» [48, с. 21].  

Творчість Гюстава Флобера ознаменувала новий етап розвитку 
французького реалізму ХІХ століття. Еміль Золя зазначав, що Флобер 
здійснив переворот у літературі, а його роман «Пані Боварі» став ко-
дексом нового мистецтва. Вихований на традиціях реалістичних 
романів Стендаля і Бальзака, Флобер, у свою чергу, збагатив реалізм 
новими художніми відкриттями. Він, значно поглибивши їхні художні 
відкриття, запропонувавши такий принцип зображення персонажів, як 
об’єктивізм, сприяв розширенню можливостей реалізму і водночас 
усвідомленню його меж. Неперевершений віртуоз стилю і майстер 
композиції, Флобер зумів не тільки створити правдиву картину свого 
часу, а й розкрити драму повсякденного існування людини новітнього 
часу [40, с. 17]. Його естетична програма і її художнє втілення, реаліс-
тичні за своєю суттю, окремими рисами суголосні водночас і 
натуралізму Золя, і символізму та імпресіонізму, що зароджувався. 
Однак найхарактернішою особливістю художньої манери письменни-
ка є те, що він сам називав «французьким стилем». Пояснюючи це 
поняття, Флобер досить точно сформулював співвідношення змісту і 
форми в мистецтві: «Форма не плащ, а плоть думки… немає прекрас-
них думок без прекрасної форми і навпаки».  

В 40-і роки приблизно з 1839 по 1849 роки, Флобер від авантюрно-
історичної новели переходить до «філософської повісті». Замість наї-
вно виражених мотивів «демонічного егоїзму», анархічного свавілля – 
у Флобера-підлітка, приходить гіркий скептицизм, усвідомлення фа-
тальної приреченості усіх сподівань та вірувань людини – у Флобера-
юнака. Повість 40-х років представляє собою сповідь молодої люди-
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ни, що розповідає про свої невиправдані надії та гіркі розчарування. 
Герой юнацької «філософської повісті» ставиться до життя як до бла-
знівського маскараду; воно лякає його своїми грубощами, прозою. 
Примушує замість дії обирати споглядання («Листопад», «Мемуари 
божевільного»). На початку 50-х років цей процес у його житті завер-
шився. У вересні 1851 року письменник розпочав роботу над романом 
«Пані Боварі», твором, який знаменував новий етап не тільки його 
творчої біографії, а й розвитку французької літератури [27, с. 35].  

На ґрунті пошуків стилю, суперечностей, що супроводжували 
еволюцію Флобера-реаліста, проявилася тенденція, яку згодом на-
звуть «флоберизацією» буржуазного героя. За цих умов і була 
сформульована письменником ідеальна, на його думку, і єдино мож-
лива для митця позиція: «Жити як буржуа, мислити як напівбог» [47, 
с. 35]. Флобер бачить своє завдання як митця в служінні мистецтву: 
«Возлюбімо ж один одного у Мистецтві, як містики – у Бозі, і хай усе 
зблідне перед цією любов’ю!» Теорію «мистецтва для мистецтва» 
Флобер захищав з апостольською пристрастю. Вона здавалася йому 
єдиним засобом, що допомагає митцю відстоювати свою духовну не-
залежність і творчу свободу від натовпу [7, с. 64]. Мистецтво Флобер 
сприймав як єдиний рятівний засіб для людини не втратити свою осо-
бистість, не розчинитися без залишку посеред меркантильних, 
егоїстичних інтересів сучасної йому буржуазної епохи. Справжній 
митець має, на думку письменника, ізолюватися від суспільства, аби 
не піддаватися спокусі його оманливих ілюзій і невпинно вдоскона-
лювати той творчий потенціал, яким його наділила природа. 
Мистецтво не зобов’язане обслуговувати інтереси суспільства, мисте-
цтво – це передусім дзеркало душі самого митця, яке відбиває зміст 
його повсякденного життя, розкритого через долі інших, тобто персо-
нажів, яких він змальовує. Позиція усамітненого митця асоціюється в 
нього з відомим романтичним образом башти із слонової кістки: «Да-
мо імперії йти своїм шляхом, – пише він, – зачинимо двері, 
піднімемося щонайвище в нашу башту із слонової кістки, на останню 
сходинку, якомога ближче до неба. Там буває прохолодно, чи не так? 
Ну то й що ж, зате видно ясне сяйво зірок і не чути більше телепнів» 
[48, с. 22]. 

Письменницький стиль Флобер насамперед характеризує як над-
звичайно вимогливу і клопітку роботу над словом. Критики називали 
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Флобера «фанатиком стилю». Вимогливість Флобера до самого себе 
стала «справжньою хворобою» письменника, яка, за словами Е. Золя, 
«виснажувала його і зупиняла роботу». Ось як згадував про це Мопас-
сан: «Він був непохитно впевнений у тому, що яке-небудь явище 
можна виразити тільки одним засобом, позначити тільки одним імен-
ником, охарактеризувати тільки одним прикметником, оживити тільки 
одним дієсловом, і він доклав надлюдських зусиль, прагнучи знайти 
для кожної фрази цей єдиний іменник, прикметник, це дієслово. Він 
вірив у таємничу гармонію засобів вираження, і, якщо яке-небудь сло-
во здавалося йому неблагозвучним, він з непорушним терпіння шукав 
іншого, впевнений, що не знайшов істинного, єдиного слова. Тисячі 
турбот водночас обсідали і мучили його, та невідступною була впев-
неність: «Серед усіх цих виразів, серед усіх цих форм, усіх зворотів є 
тільки один  вираз, одна форма, один зворот, здатні передати те, що я 
хочу сказати». Сам Флобер писав про це так: «Там, де нема форми, 
немає й ідеї. Шукати одну – значить, шукати іншу. Вони так само не-
подільні, як субстанція і колір, ось чому мистецтво – це сама істина» 
[48, с. 22]. 

З ім’ям Гюстава Флобера пов’язують створення «об’єктивної ма-
нери» оповіді в реалістичній літературі. Письменник свідомо 
намагається проводити цей принцип на практиці: чимало епізодів по-
даються очима різних персонажів, а не очима автора; речі, розмови 
персонажів або їхні думки відтворюються відокремлено. Проте, оцін-
ка автором героїв усе ж таки відчувається. Вона висловлюється іншим 
чином, ніж у творах Стендаля і Бальзака, котрі коментували вчинки 
героїв, не вважаючи за необхідне приховувати власні засудження або 
схвалення їхньої поведінки. Флобер прагне уникати безпосереднього 
втручання в текст і дає відчути своє ставлення на рівні підтексту: ледь 
помітними відтінками в словах автора, добором деталей та іншим [40, 
с. 20]. Об’єктивність флоберівської манери виявила себе і у відсутнос-
ті в романі авторських відступів, коментарів, що не тільки не знімало, 
але й, навпаки, ще більше поглиблювало психологізм та ілюзію досто-
вірності зображуваного і торувало шлях новим принципам 
художнього відображення дійсності, які невдовзі виявлять себе в літе-
ратурі натуралізму та імпресіонізму.  

Естетична концепція письменника не виникла на порожньому міс-
ці, вона є результатом розвитку естетичної думки й художньої 
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практики ХІХ століття. Міркування Флобера про «справжнє мистецт-
во» спирались на концепцію природи у філософії Спінози і на 
філософію позитивізму. Тому «об’єктивна манера» оповіді ґрунтува-
лась, з одного боку, на спокійній і вічній мудрості природи, з іншого – 
на науці. Водночас «об’єктивна манера» Флобера стала також зосере-
дженням головної суперечності в його творчості. Зближаючи 
художню творчість з наукою, письменник, на відміну від позитивістів, 
не зводив наукове знання до фактографії, а мистецтво – до фотографії 
дійсності. Не ідеалізуючи можливості науки в духовному розвитку 
людства, він не покладався на мистецтво як універсальний засіб духо-
вності. Флобер не ділив об’єкти художнього зображення на 
«вивищені» й «ниці», вважаючи, що найвульгарніший матеріал під 
пером талановитого митця випромінює красу, адже естетичний ідеал у 
мистецтві не має нічого спільного з ідеалом етичним. На цьому ґрунті 
Флобер і будує концепцію «безособистісної творчості» та «авторської 
безпристрасності». Письменник свідомо намагається уникнути в своїх 
творах прямих оцінок, і сатирична тональність в них швидше виняток, 
ніж правило. Флобер ніби ховається за своїми героями, буржуазну 
дійсність він характеризує «за героєм», без описів і міркувань, які б 
видавали авторську оцінку. Викриваючи, знищуючи буржуазне в своїх 
героях, Флобер тим самим утверджував в них людське, «флоберівсь-
ке» [47, с.37].  

В одному з листів до Жорж Санд, яка, навпаки, не сприймала 
«об’єктивної літератури», Флобер пояснював свою позицію так: «Я 
думаю навіть, що романіст не має права висловлювати свою думку 
про що б то не було. Хіба Господь Бог висловлював коли-небудь свою 
думку? Ось чому, хоча мене і душить багато чого, що я хотів би виве-
рнути, я це ковтаю. Та й справді, для чого говорити про це? Перший-
ліпший – цікавіший за пана Флобера, тому що в нього більше загаль-
ного, а відтак, він більш типовий» [48, с. 12]. У другому випадку 
Флобер висловлюється ще точніше (з приводу популярного твору Бі-
чер-Стоу «Хатина дядька Тома»): «Мене весь час дратували авторські 
роздуми. Хіба потрібні які-небудь роздуми з приводу рабства? Пока-
жіть його – ось і все» [48, с. 22].  

Він прагнув служити правді. Але як досягти правди в художньому 
творі? І знаходить відповідь: письменник-реаліст мусить створювати 
художній світ, спираючись на дійсність, яка оточує його безпосеред-
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ньо. Проте, зіткнувшись з цією дійсністю, Флобер остаточно розчару-
вався в ній, назвавши її для себе світом «кольору плісняви». Зневага 
до світу «кольору плісняви» переростає у письменника в ненависть до 
всієї цивілізації загалом. Цьому світові він протиставляє мистецтво. 
Разом з тим культ мистецтва не був для письменника засобом втечі від 
дійсності. Швидше навпаки: з допомогою мистецтва він досліджував 
дійсність, проникаючи в найпотаємніші її куточки і, відштовхуючись 
від неї, створював свою художню модель цієї дійсності. Тому саме 
світ «кольору плісняви», побачений і зображений Флобером, приніс 
йому світову славу. Романи «Пані Боварі» (1857) і «Виховання почут-
тів» (1869), повість «Проста душа» (1877), а також останній, 
незакінчений роман «Бувар і Пекюше» – реалістичні твори з «буржуа-
зним сюжетом», до якого Флобер звернувся як до символу і гарантії 
художньої правди. У цих творах найповніше проявилися риси, що 
ознаменували новий етап розвитку реалізму.  

Флобер по-новому розумів сюжет, вважав, що немає сюжетів гар-
них і поганих, цікавих і нецікавих, все залежить від їх розробки, від 
глибини проникнення в зображуване й досконалості його художнього 
втілення. Він відмовляється від інтригуючої фабули, будь-яких загос-
трень і перебільшень, від усього, що викликає «зовнішній інтерес» до 
твору. «Про що завгодно можна написати гарно й можна написати по-
гано», – такого погляду дотримувався Флобер у своїй зрілій творчості 
[27, с. 36]. 

Характерною тенденцією розвитку роману в ХІХ ст. було те, що в 
його структурі дедалі більшого значення набував показ, який відтісняв 
оповідь та опис і водночас синтезував їх; свого завершення ця тенден-
ція досягла у флоберівській «Пані Боварі». Розпочинається цей роман 
у традиційній наративній манері, ми чуємо голос оповідача, який зна-
йомить нас із життям Шарля Боварі до одруження з Еммою. Далі 
оповідь поступово замінюється неопосередкованим зображенням дій-
сності, яка ніби сама себе подає у творі. Водночас Флобер 
відмовляється і від докладних описів, враховуючи ту психологічну за-
кономірність, що чим докладніше змальовується реальність, тим 
менше читач бачить. Він замінює опис показом, який розрахований не 
на суто візуальне сприйняття, а на «внутрішній зір» читача.  

Особливістю творчої манери письменника є широке використання 
елементів психологізму у епічних жанрах. Але психологізм автора 
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своєрідний і проявляється не у формі психологічного аналізу, що 
здійснюється із зовнішньої позиції всезнаючим і всюдисущим авто-
ром, як це маємо у Л. Толстого. У творах Г. Флобера психологізм 
виявляється в інших формах, тут все, про що йдеться, постає як 
сприйняте й пережите кимось із персонажів. Зовнішнє і внутрішнє, 
фізичне та психічне тут зливаються й течуть єдиним потоком. Психо-
логізм наявний у всій тканині твору. Для найадекватнішої форми його 
стилістичного втілення Флобер застосовує невласне пряму мову, яку 
він першим широко вводить у літературу. 

Ці позиції найповніше втілені в романі «Пані Боварі», який озна-
менував не лише перехід Флобера на реалістичні позиції, але й 
засвідчив появу принципово нового типу французької соціально-
психологічної прози. Не випадково Еміль Золя на одному з літератур-
них прийомів зазначив, що творчість Флобера тотожна перевороту в 
літературі, а його «Пані Боварі» містить кодекс нового мистецтва [48, 
с. 23]. Дійсно, на відміну від своїх найближчих попередників – Стен-
даля і Бальзака, які значною мірою спиралися на досягнення 
романтичного роману, Флобер остаточно виходив за межі романтич-
ної традиції. Це насамперед виявляє себе у тому, що подієва гострота 
сюжету, про яку незмінно дбали романтики, у романі зводиться нані-
вець, як і чітке протиставлення героя середовищу, що складало основу 
конфлікту у творах романтиків і реалістів – попередників Флобера. В 
«Пані Боварі» Флобер втілює своє давнє бажання відтворити сюжет, в 
якому б, за його висловом, нічого б не було, тобто не було б ніяких 
гострих подій, а інтерес читача до твору підтримувався б виключно за 
рахунок стилістичної та композиційної довершеності твору. Роман 
Флобера демонстративно протиставлений своєю підкреслено 
об’єктивною, тобто неупередженою авторськими оцінками та симпа-
тіями, формою оповіді. Сам Флобер називав цю форму оповіді 
анатомічною і порівнював позицію автора у його творі з позицією Бо-
га у людському світі: присутній будь-де і в усьому, він завжди 
залишається невидимим, вуха пана автора, за його словами, не повин-
ні стирчати із тексту і провокувати читача на ту оцінку, яку він і сам 
здатний винести із прочитаного [48, с. 23].  

Новаторство письменника полягає і в переосмисленні історичного 
минулого, до того ж надзвичайно віддаленого у часі. Флобер букваль-
но вжився у своїх героїв, з максимальною достовірністю і 
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об’єктивністю відтворив усі історичні реалії, психологічну глибину та 
суперечливість людських характерів, їх соціально обумовлену залеж-
ність від середовища, яке їх породило, водночас твори містять і 
приховані натяки на певні паралелі, що можуть бути проведені між 
суспільно-політичними негараздами стародавнього світу і сучасної 
письменнику Франції. 

У своїх творах письменник досить гостро порушує проблему 
впливу середовища на становлення людини як особистості, але ця 
проблема в його інтерпретації набуває нових рис – він описує, здебі-
льшого, руйнівний вплив оточення на долю людини, його 
аморальність та дегуманізацію. Доказом цьому є роман «Виховання 
почуттів» 1869 р. та повість «Проста душа» 1877 р. Історія Фредеріка 
– це історія краху романтичних ілюзій. Від народження Фредерік має
доволі шляхетну і романтичну вдачу, моральні принципи, які здають-
ся йому твердими, достатньо прогресивні суспільні ідеали. Під час 
революції 1848 року Фредерік, як і багато інших його співвітчизників, 
відчуває патріотичне піднесення духу і віддає свої симпатії повстало-
му народові. Але, зрештою, рутинне буржуазно-міщанське 
середовище цілком поглинає його юнацькі романтичні ілюзії і спус-
тошує душу, перетворюючи його на типового буржуа, що по-
справжньому піклується лише про збереження та примноження своїх 
статків. Образом Фелісіте з повісті «Проста душа», як зауважував сам 
Флобер, він віддавав данину шани Ж. Санд, яка часто дорікала пись-
менникові за його гіперболізований песимізм стосовно людської 
природи. Флобер вважав, що створив образ, який, на відміну від ін-
ших його героїв, позбавлений корисливості і відчутно окреслених 
моральних вад, але, по суті, сповнений трагічної іронії образ Фелісіте 
такий же песимістичний, як і усі інші флоберівські образи. Трагічно-
безглузда доля Фелісіте – це не що інше, як ще один варіант бовариз-
му, який тільки зовні видається протиставленням гнітючій дійсності, а 
насправді є лише однією з форм її існування. 

Проаналізувавши особливості творчої манери Г. Флобера, ми ви-
значили такі основні складові його індивідуального стилю: 

−  Г. Флобер зумів створити не тільки правдиву картину свого ча-
су, а й розкрити драму повсякденного існування людини новітнього 
часу; 
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−  значним внеском у розвиток реалізму є впровадження 
«об’єктивної манери» оповіді – уникнення безпосереднього втручання 
автора в текст та прямих оцінок вчинків персонажів; 

−  письменник по-новому розуміє сюжет – він відмовляється від 
інтригуючої фабули, будь-яких загострень і перебільшень, від усього, 
що викликає «зовнішній інтерес» до твору; 

−  психологізм, який є творчим здобутком Г. Флобера, виявляєть-
ся не у формі психологічного аналізу, що здійснюється із зовнішньої 
позиції всезнаючим і всюдисущим автором, а постає як сприйняте й 
пережите кимось з персонажів; 

−  історична проза митця містить натяки на певні паралелі, що 
можуть бути проведені між суспільно-політичними негараздами ста-
родавнього світу і сучасної письменнику Франції. 

Проза Флобера стала тією віхою у розвитку французької соціаль-
но-психологічної прози, яка не лише ствердила і продовжила традиції 
реалістичної прози Стендаля, Бальзака і Меріме, але й започаткувала 
нові традиції, які відкрили шлях натуралістичним та модерністським 
творчим пошукам французьких письменників другої половини ХІХ 
століття.  

1. 3 Багатогранність жіночих образів у літературі ХІХ століття

Однією з центральних проблем світової літератури є високе худо-
жнє дослідження психології жінки. Немає, певно, у світі жодної 
книжки, на сторінках якої не було б її образу – подруги, коханої, дру-
жини, матері чи звабниці, підступної і жорстокої поневолювачки, 
вбивці, розпусниці… В різні часи бачили в жінці всілякі чесноти і ва-
ди, та ніколи не вщухав щирий інтерес до її душевного та соціального 
буття, її місця в космосі людськості. 

В процесі дослідження ми звернулися до багатьох образів жінок в 
світовій літературі ХІХ століття і були вражені тим, що майже всі ці 
жінки були нещасливими. Несли на плечах важкий тягар життя, не 
нарікаючи на долю. Втираючи піт, кували особисте щастя. Змахнувши 
непрохану сльозу, дивились ясним поглядом у майбутнє і йшли смі-
ливим кроком по стерні свого життя. Їхні долі, душі і думки 
віддзеркалювались у літературі. 

18 



Саме тому ми поставили собі за мету дослідити роль жінки в літе-
ратурі ХІХ століття і цим самим показати, що жінка була, є і буде 
зачинателькою і берегинею людства, без якої неможливе життя і яка 
ніколи не втрачає найвищої жіночої сутності – вміння любити, навіть 
коли життя стає нестерпним. 

Система цінностей і стереотипів жіночої поведінки, освітні орієн-
тири та сімейна роль жінок залишаються актуальними питаннями для 
дослідників, оскільки традиційні моральні чесноти жіноцтва не під-
даються девальвації. Тому їх багатий внутрішній світ з притаманними 
йому законами спілкування і співчуття, дружби, специфікою процесу 
самореалізації перебуває у полі зору літературознавців та культуроло-
гів. 

Група науковців під керівництвом Джузеппе Латерца з 1987 р. ак-
тивно працює над дослідженням проблеми ролі жінки у суспільстві 
через призму століть. Дослідники вважають, що історія жінки часто 
була прихованою, адже вона виконувала досить непомітні ролі: гос-
подині, помічниці чоловіка, тобто ті, які не потребують виокремлення. 
За їх спостереженнями, в античній картині світу жінки становили сут-
ність нерухомої її частини. У той час, коли чоловік уособлював 
активність, жінки виступали лише свідками того, як він творив долю. 
Це не означає, наголошують вчені, що жінка не відігравала ніякої ро-
лі, але її погляд був відшліфований домінантою чоловіка, який 
«контролював засоби масової інформації та історичні архіви» [58, 
с. 41]. 

Як сформувався такий образ жінки? Образ за сценою життєвої 
драми? Для відповіді на ці запитання дослідники аналізують своєрідні 
«образні архіви», які дають можливість простежити зміну цих образів. 
Так, шлюб був актом виокремлення зі свого середовища та інтеграції 
в інше, водночас маючи власну структуру. Чоловік створив та захоп-
лювався образом недосяжної мадонни і янголом у суспільствах, що 
оспівували «мадемуазель Флору», в той час як реальна жінка була да-
лекою від цих полярних образів [54, с. 41]. 

У період Просвітництва образ жінки пов’язувався з її соціальною 
роллю та обов’язками виховательки дітей: «жінка одружується і слу-
гує тому, хто молиться, працює і бореться». Водночас із ХVІІІ ст. до 
нас долинув голос жінки, коли вона виходить на підмостки сцени як 
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актриса, поетеса, а згодом з’являється на барикадах, у колонах демон-
странтів. 

Тільки у ХІХ–ХХ ст., зазначають вчені, жінці дозволили залишати 
домівку і дбати про все суспільство [54, с. 41–42]. В реалістичній літе-
ратурі ХІХ століття жінка, її почуття і вчинки зображені в тісному 
зв’язку з проблемами того часу. Образи жінок в літературі того періо-
ду відбивають загальний інтерес письменників до особистості, її 
внутрішнього світу, її стосунків з дійсністю. Жінки в літературі ХІХ 
століття досить часто виступають в ролі носіїв моральних і духовних 
якостей і цінностей, які утверджує автор. Достатньо згадати Тетяну 
Ларіну, особливий тип «тургенєвської дівчини». Вони, без сумніву, 
людяніші, духовно багатші і навіть сильніші за чоловіків, які висту-
пають в творах у ролях головних героїв. 

Внутрішній світ жінки, як правило, формується у відносній неза-
лежності від впливу соціального середовища, від суєти буття, в оазі 
дівочих ідеальних мрій. Сфера її інтересів і поривань – сфера почуття 
високого кохання, морального ідеалізму. Не дивно, що вона виступає 
втіленням тієї духовності і людяності, катастрофічне зникнення якої з 
життя  фіксується реалізмом ХІХ століття. За жінкою в літературі за-
кріпилась особлива роль героїні як морального судді головного героя. 
У багатьох творах побачення з жінкою стає екзаменом для героя. 

Багато чудових творів породив бурхливий час ХІХ століття. Май-
же у кожному з них ми бачимо жінку – щоразу таку різну і 
неповторну. Жіночі образи відрізняються зовнішнім виглядом, вихо-
ванням, внутрішньою філософією, змістом духовного життя, 
ставленням до життя і людей. Вони неповторні в своїй індивідуально-
сті, дуже складні, нестандартні, непередбачувані. Щоб більше 
конкретизувати і розтлумачити багатогранний образ жінки у світовій 
літературі ХІХ століття, ми вирішили розподілити усіх героїнь творів 
за такими категоріями: 

−  жінка – втілення рис середовища, в якому вона живе (Емма Бо-
варі з роману Г. Флобера «Пані Боварі», Анастазі де Ресто з повісті 
Бальзака «Гобсек», Дуня з повісті О. Пушкіна «Станційний наглядач», 
небуденна особистість Наталки Полтавки та її художня спадщина); 

−  жінка – борець з мертвими догматами суспільства (Анна Каре-
ніна з однойменного роману Л. Толстого); 
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